O ISTORIE A MUZICII BIZANTINE IN IMAGINI - CHIPURI DE
MELOZI, IMNOGRAFI SI PROTOPSALTI

Pr. lect. univ. dr. Adrian Cristian Mazilita

Anul 2023 declarat de Sfantul Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane ca ,,4n omagial al
pastoratiei persoanelor varstnice” si ,,Anul comemorativ al imnografilor si cantaretilor
bisericesti (psalti)” in Patriarhia Romana este anul in care atentia noastrd s-a indreaptat catre
cei care, de-a lungul istorie au trudit la propasirea unei arte care a strabdtut veacurile si care
faciliteaza apropiera credinciosului de Dumnezeu — muzica psaltica.

In anul 2013, la sediul Episcopiei Severinului si Strehaiei am avut sansa ca prin
binecuvantarea si purtarea de grijd a Preasfintitului Parinte Nicodim, sd realizdm o sumara
istorie n imagini a evolutiei muzicii psaltice din primele veacuri crestine pand dupa reforma
muzicii psaltice de la Consantinopol din 1814. Acest lucru a fost posibil prin ajutorul si
efortul talentatului pictor Costel Olarean, care a accepatat provocarea realizdrii acestei istorii
in imagini unicat in Romania, poate si in lume.

Spatiul ales a fost sala in care incepusem, incad din august 2005, primele repetitii ale
corului Kinonia, avand ca scop inviorarea vietii muzicale corale in Drobeta Tr. Severin, spre
lauda lui Dumnezeu si bucuria ascultatorilor. Spatiul acesta se dorea, insa, a fi Sala de sedinte
destinatd activitatilor de protocol, Intruniri, reuniuni etc. In acest context, in consultare sicu
binecuvantarea Preasfintitului Parinte Nicodim, cu membrii Permanentei Consilului eparhial
si cu DI. Pictor Costel Olarean, s-a hotarat realizarea unei scurte istorii in imagini a evolutiei
muzicii bizantine.

Intrucat un capitol al lucririi mele de doctorat viza analiza Manuscriselor si
tipariturilor liturgice §i muzicale in Mehedingi, precum si punerea In lumind a Manuscrisului
grecesc nr. 9 de la Arhivele Nationale din Drobeta Turnu-Severin — studiu de caz — unde am
incercat analiza acestui manuscris unicat la noi in tara, in care se trateaza aspecte inedite din
teoria veche a muzicii bizantine, ca: metrofonie si paralaghie, modurile mediane, sistemul
trohos, hironomie si erminia despre tererem—uri, incercand o abordare teologica a acestui gen
de cantare al idiomului calofonic numit: cratima', ne-am hotarat sa zugravim pe peretii acestei
sali aspecte teoretice fundametale din muzica bizantina, precum si chipuri de melozi,
imnografi si protopsalti care au trudit de-a lugul istoriei la evolutia acestei arte. A urmat o
perioada de documentare in care, impreuna cu pictorul Costel Olarean, am gandit sd zugravim
pe perete cele mai reprezentative chipuri si simboluri care, intr-un spatiu limitat sd puna,
totusi, Tn lumind evolutia artei muzicale psaltice. Aceasa alegere era cu atat mai evidentd,
incrucat unul din spatiile vecine acestei sdli este dedicat pastrarii si conservarii de manuscrise,
carti vechi si rare (Minee, Sfinte Evanghelii, Octoihuri, Ceasloave cu slove chirilice),
provenite de la bisericile din judetul Mehedinti. Acestea sunt pastrate in sediul Episcopiei
Severinului si Strehaiei, intr-o camerd prevdzuta cu usa blindata, care a folosit ca seif de
valori in vremea in care aceasta cladire indeplinea functia de banca.’

! Pr. Adrian Mazilita, Cultura muzicald religioasa din Mehedinti in secolele XIX-XX, Editura Mitropolia Olteniei,
in anul 2015.

2 Aceastd lucrare a devenit si proiectul de disertatie la Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu” lasi,
Facultatea de Arte Vizuale si Design - Master Arte Decorative-Artda Murald a DI. pictor Olarean Costel, Doud
limbaje universale: tereremul §i cheironomia - Decoratie de arta murald la Episcopia Severinului si Strehaiei,
lucrare in curs de tiparire, p. 24.
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Fig. 1. In spatele acestei usi de lemn se afla o usa blindata si prevazutd cu multe zavoare, care protejeaza astizi o
colectie de manuscrise si carti vechi si rare, adunate de la bisericile din judetul Mehedinti.

Sala de sedinte fusese, deja, impodobita pe peretele de rasarit cu icoana Deisis. (Fig.

2)
Acest lucru a constituit o provocare pentru pictor, intrucat, orice ar fi pictat, ar fi trebuit sa se
incadreze 1n destinatia spatiului, dar sd nu facad notd discordanta cu lucrarea deja existenta,
executatd in stil bizantin.? Insa prezenta acestei picturi am considerat-o providentiala, atat prin
semnificatie - intrucat constituie centrul tematic spiritual al Intregii istorii a Bisercii si implicit
a istoriei muzicii bizantine, dar si centrul fizic al silii, Intrucat ocupa registrul din mijloc de pe
peretele de la rasarit.

Se stie ca partea centrald si esentiald a unei catapetesme o constituie icoana Deisis. O
icoana tripartitd, care Il infatiseaza pe Hristos, avand-o in dreapta pe Maica Sa, iar in stinga
pe Inaintemergatorul, care se roaga Lui pentru lume. In dreapta Maicii Domnului si in stanga
Sfantului Ioan Botezatorul avem reprezentati ingeri, apostoli si sfinti. Tot acest registru nu
este altceva decit o dezvoltare a temei Deisis. Acest registru arati roadele Intruparii si ale
Cincizecimii, deplinatatea Bisericii neo-testamentare, implinirea celor descrise in cele trei
registre superioare ale iconostasului. Tema centrald a acestui registru este rugaciunea Bisericii
pentru lume. Avem de-a face, aici, cu aspectul eshatologic al Bisericii.*

Avand la baza aceastd reprezentare a Bisericii — trupul Mantuitorului lisus Hristos in
centru, inconjurat de ingeri si de sfinti, am Incercat sa punem in lumina chipuri de sfinti si de
truditori ai artei muzicale psaltice. Acestia, inspirati de Dumnezu, au contribuit esential la
dezvoltarea tezaurului imnografic al Bisericii. Asadar, in centrul compozitiei std Domnul lisus
Hristos care binecuvanteaza si lucrarea imnografica a Bisericii.

? Ibidem, p. 28.
4 1 Petroniu Florea, Icoana ortodoxd, Editura Episcopiei Ortodoxe Romane a Oradiei, Bihorului si Salajului,
2002, p. 128.
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Fig. 2: Icoana - registrul Deisis - lucrare care se afla deja in Sala de sedinte. >

IATA, O imagine mai plasticdA a prezentei Domnului nostru lisus Hristos care
binecuvanteaza lucrarea imnografica a Bisercii o Intalnim 1n aceasta reprezentare - Fig. 3:

Fig. 3: Mainastirea Filanthropinon (Liti [AnT1], Grecia). Frescda de pe peretele nordic al bisericii - Imnul
Acatist, icosul 'Y uvog dnacag nttdzoto.

5 Pictura a fost realizata in stil bizantin de pictorul bisericesc Dragos Cristian.



Deasura registrului Desis, ocupand un loc central, sunt zugaviti in medalioane trei
chipuri de sfinti care marcheaza prin personaliatea lor perioade esentiale in evolutia cultului
liturgic: Sfdntul Prooroc David, avand de-a dreapta si de-a stanga lui pe Sfdntul loan
Damaschinul si pe Sfantul loan Cucuzel.

Fig. 4: Sf. Ioan Danaschinul. Fig. 5: Sf. Prooroc David. Fig. 6: Sf. Ioan Cucuzel;

Fig. 7: Icoana - registrul Deisis cu cele trei medalioane deasura.

In continuare, registrul superior al medalioanelor continua in mod diacronic sau dupa
importanta si legatura pe care au avut-o cu spatiul romanesc, cu prezentarea chipurilor de
sfinti imnografi si melozi despre care avem informatii, incepand cu zorii crestinismului,
astfel:



Fig. 8: Sfantul Sfintit Mucenic Ignatie Teoforul, Episcopul Antiohiei (n.
cca. 35 sau 50 - 1 intre 98 - 117)

Acestui sfant ierarh i se atribuie introducerea in biserica a cantarii antifonice, in doua
cete, asemanandu-le cetelor ingeresti. ,,Fiind el intru vedenie si Invrednicindu-se de vederea
dumnezeiestii descoperiri, a vazut cetele ingeresti cantdnd astfel. Adicd atunci cand cénta o
ceatd, cealalta ticea, iar cand canta cealalta, cea dintai ascultd. Dupa ce savarsea aceea cantare
a sa, incepea cealaltd si asa neincetat preamdreau pe Preasfanta Treime. Vazind aceasta
Stantul Ignatie intru descoperire, a pus oranduiala aceasta, mai Intai in Biserica Antiohiei si
de acolo au luat toate Bisericile acea oranduiala frumoasd.”®

Fig. 9: Stfantul lustin Martirul si Filozoful (n. 100 d.
Hr., Nablus, Cisiordania, Palestina— 7 165 d. Hr., Roma) este autorul unei lucrari, care astazi
din pacate este pierdutd, intitulata ,,Psaltis”, cuprinzand imne si reguli pentru cantare.’

i, la 27.06.2023.
7 Pr. Vasﬂe Gra]dlan Elemente de cantare bzserzceasca i tipic, Edltura Un1vers1ta§11 L Blaga” din Sibiu, 2002,
p. 16.
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Fig. 10: Sfantului Antinoghen, Episcopul Sevastiei (¥303/311), LUI 1 se atribuie de
citre Sf. Vasile cel Mare imnul ,,Lumina 1ind”, cercetatorii spun, insa ca ar fi mult mai vechii.®

Fig. 11: Sfantul Clement Alexandrinul (¥215), in lucrara sa ,,Pedagogul”, mentioneaza
existenta unui imn al copiilor.’

Fig. 12: Sfantul Niceta de Remesiana (338 - | 420)

Dupa cum afirma, profesorul Sebastian Barbu-Bucur, pana in secolul al VI-lea, muzica
fiind in faza sa de formare, nu existau deosebiri esentiale intre felul de a se canta la Bizant si
la Roma.'® In acest sens, Te Deum laudamus — imnul Sf. Niceta de Remessiana (366-418) —
reprezintd un model de muzica ce a circulat la populatia stra-romana in aceasta perioada. Tot
de la Sf. Niceta s-a pastrat despre cantare o lucrare intitulatd: De psalmodiae bono. Acest
lucru este cu atadt mai important pentru noi cu cat stramosii nostri au beneficiat de indrumari
din partea episcopului lor nu numai in cele duhovnicesti, ci si In domeniul muzical.
Bunecunoscut contemporanilor, Sf. Niceta a desfasurat o activitate misionara intensa in Dacia
Mediteraneand (Dacia Mediterranea), creatd in sudul Dunarii dupd retragerea aureliand

8 Ibidem.

? Ibidem.

10 Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul Romaniei in secolul XVIII si
inceputul secolului XIX §i aportul original al culturii autohtone, Editura Muzicala, Bucuresti, 1989, p. 24. Vezi si
Pr. lect. univ. dr. Adrian Mazilita, ,,Psalmodierea in lumina operei Sf. Niceta de Remesiana — mijloc de intarire in
credinta si de comuniune cu Dumnezeu si cu oamenii”, in vol. Pastoratia familiei in duhul credintei si al iubirii
crestine, (coord. Pr. Conf. Univ. Dr. Nicolae Razvan Stan), Colectia Misiune si pastoratie — 6, editura Mitropolia
Olteniei, Craiova, 2021, pp. 183-194;
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(271-275) avandu-si scaunul episcopal la Remesiana astizi Bela Palanca in Serbia'', AFLATA
la o distanta de 160 de km de actualul judet Mehedinti. din cercetarile vrednicului de
pomenire Mitropolit al Oltenie Acad. Nestor Vornicescu aflam cé - Jurisdictia episcopului de
Remesiana se intindea asupra daco-romanilor din Bulgaria si Serbia de azi, dar si asupra celor
din nordul Dunaérii (Dacia Traiand-Romania de azi) si a besilor (ramura dacad), incorporati toti
in dieceza Iliricului, supusa canonic, intre anii 366-535 vicariatului apostolic al Tesalonicului,
acesta fiind supus direct papei. Exista, apoi, o veche si bogatd datind in virtutea careia
episcopii din sudul Dundrii aveau misionarii lor la populatia daco-romana in nordul Dunarii si
sigur, Sf. Niceta a imbogatit aceastd traditie activa apostolica.'

Fig. 13: Sfantul Mucenic Sava Gotul (1 12 aprilie 372, raul Buzau) este fost primul
cantdret bisericesc pe teritoriul actual al tarii noastre, consemnat de actele martirice, ale carui
moaste au fost cerute de Sfantul Vasile cel Mare."

Fig. 14: Sfantul Aatanasie al Alexandriei (7 374) este un organizator al cantarii
liturgice. Lui 1 se atribuie compunerea imnului ,,Nascatoare de Dumnezeu, Fecioara” (de la
Litie)."

Sf. Niceta de Remesiana, ,,Despre folosul cantarii psalmi”, traducere de Stefan C. Alexe, in MB, 1971, nr.1-3,
p. 135-142 si Sf. Niceta de Remesiana, Opere, trad. din 1b. latina, introd si note de lect dr. Ovidiu Pop, Editura
Sofia, Bucuresti, 2009, p. 6.

Nestor Vornicescu, Primele scrieri patristice in literatura noastrd, Craiova, 1984, p. 82 si loan G. Coman,
“Izvoarele ortodoxiei romanesti in crestinismul daco-roman”, in Ortodoxia, XXXII, 1981, p. 340.
13 Martiriul Sf. Sava Gotul”, in: Actele martirice, Bucuresti, 1982, p. 319. Vezi si Epifanie Norocel, ,,Sfantul
Mucenic Sava”, In vol. Sfinti romani si aparatori ai Legii stramogesti, E1.B.M.B.O.R., Bucuresti, 1987, p. 194.

14 Pr. Vasile Grajdian, op. cit., p. 17.
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Fig. 15: Sfantul Efrem Sirul (7 373-379) alcatuitor al imnelor strofice a compus
nenumarate imne impotriva ereziilor gnostice, imne inchinate Preasfintei Nascatoare de
Dumnezeu, precum si MULTE rugdciuni pastrate pana astazi in cult."

Fig. 16: Sfantul Ambrozie al Milanului (7 397) a contribuit la raspandirea cantarii
antifonice in Apus, fiind si autor de imne."

Fig. 17: Sfantul Anatolie, Patriarhul Constantinopolului (7 485) este autorul stuhirilor
»anatolice” pastrate In Octoih, cu un bogat continut dogmatic si aplogetic impotriva ereziilor
lui Nestorie si Eutihie."”

5 Ibidem.
16 Thidem.
7 Tbidem.



Secolul al V-lea marcheazd asa numita faza a melozilor, ce se caracterizeaza prin
dezvoltarea formelor de baza ale imnografiei bizantine: troparul (sec. V), condacul(sec. VI) si
canonul (sec. VII). Cel mai imprtant reprezentant fiind Sf. Roman Melodul (1 562-565),
figura arhetipala a ceea ce inseamna inspiratia dumnezeiasa in crearea imnelor liturgice.

o . ——— - e -

De aici s-a si inrddacinat in constiinta alcatuitprilor de cantéri ca atat muzica, cat si textul sunt
inspirate de Duhul Sfant. iar relatia parinte duhovnicesc-ucenic si maerstru-ucenic a asigurat
succesul transmiterii nealterate a acestei arte.

Fig. 18: Sfdantul Sofronie, Patriarhul lerusalimului (1 638) a compus triode, tropare si
idiomele la Nasterea Domnului, la Vinerea Mare, stihira I la Sfintirea Mare a apei.'®

'8 Ibidem, p. 20.



Fig. 19: Sfantului Serghie, Patriarhul Constantinopolului (610 - ¥ 638) 1 se atribuie

Acatistul Maicii Domnului, creat ca multumire pentru apararea cetatii de navalirile barbare
(626)."

O data cu dezvoltarea creatiilor imnografice s-a simtit nevoia organizarii acestora in
colectii de manuscrise, prima dintre acestea fiind colectia Octoihului, atribuita Sf. loan

Damaschinul (c. 676 — 1 4 decembrie 749)*° EL ESTE SCONDAT IN ACESTA LUCRARE
IMNOGRAFICA DE

Fig. 20: Sfantul Cosma, episcopul Maiumei, sau Cosma Melodul, cunoscut si sub
numele de Cosma al Ierusalimului (Aghiopolitul) sau Cosma cel Tanar (1 cca. 787) a fost un
»scriitor de cantari” (imnograf sau melod) al Bisericii Rasaritului si a fost frate de manastire
cu Sfantul loan Damaschinul. A scris Canonul Craciunului pornind de la cuvintele Sf.
Grigorie de Nazianz (,,Hristos se naste, slaviti-L”), precum si alte canoane la Botezul si
Intampinarea Domnlui, la Florii, pentru Joia Mare, la Inaltare si Schimbarea la Fati etc.?!

" Ibidem.
2 Ibidem, p. 19.
2! Ibidem, p. 21.
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Fig. 21: Sfantul losif Studitul (1 830) impreuna cu fratele sau, Teodor, marcehaza perioada de
inflorire a cultului liturgic constantinopolitan.

Fig. 22: Sfantul Teofan Marturisitorul, Mitropolit al Niceii (1 843) CARE a scrsis sute de
canoane mineale, copletdnd si Octoihul pentru zilele de peste siptdmana.*

Fig. 23: Sfantului Metodie, Patriarhul Constantinopolului ( 1 846) a scris ,,Marimuri”
la Laudele din 21 mai, a alcatuit slujbele intrarii in crestinism a celor de alta credinta,
precum si slujba logodnei si cununiei.”

2 Ibidem.
2 Ibidem, p. 22.



O PERSONALTATE DEOSEBITA, CARE MARCHEAZA IN ACELASI TIMP SI O
PERIOADA ESENTIALA IN SPIRITUALITATEA BISERCII ORTODOXE, PRECUM SI
IN EVOLITIA CULTULUI ESTE:

Fig. 25: Sfantului Grigorie Palama (n. 1296, Constantinopol, Imperiul Roman de
Rasarit— 1 14 noiembrie 1359, Salonic) a fost un cadlugar DAR si psalt la LA MAREA
LAVRA IN SF. Muntele Athos, care a devenit apoi arhiepiscop de Tesalonicsi a fost
canonizat la noud ani de la moartea sa. A ramas in istorie drept unul dintre cei mai
mari teologi ai ortodoxiei, datoritd implicarii sale polemice impotriva lui Varlaam de
Calabria pentru a apara Isithasmul. Datorita acestei implicari, Isthasmul mai poartd numele
de Palamism. Doctrina elaborata de el are o valoare de sinteza pentru teologia Rasariteana,
dar si implicatii filozofice si antropologice profunde.*

In domeniul muzicii bisericesti, dezvoltarea stilului calofonic din aceasti perioada® sta
in stransd legiturd cu ACEASTA miscarea de reinnoire duhovniceascd porniti din Sfantul
Munte Athos sub numele de isihasm. Aceastd miscare este dominatd de figura a doud mari
personalitdti ale vietii duhovnicesti: Grigorie Sinaitul (1255-1346) si Grigorie Palama
(1296-1359)*.

?* https://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore Palamas, accesat la 27.06.2023.

% Despre aceastd problematicd vzi: Arhid. Dr. Adrian Mazilita, ,,Cratimele in lumina manuscrisului grecesc nr. 9
de la arhivele nationale din Drobeta Turnu Severin”, in volumul: Simpozionul International de Muzica Bizantina
300 de ani de romdnire (1713-2013), Editia a II-a — 12 decembrie 2013 , Editura Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti, pp. 280-306;

% Sfantul Grigorie Sinaitul, Filocalia, vol. VI, traducere din greceste, introduceri si note de Dumitru Staniloae,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 79.
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Intrucat stilul calofonic de cantare apare pentru prima datd Tn manuscrisele muzicale
bizantine din secolul al XIV-lea, cercetdtorii vechii grafii atribuie si aparitia cratimelor
perioadei lui Toan Kucuzel®.

Tot sfantului Ioan Kucuzel 1 se atribuie si fixarea ,,marelui cerc al rotii muzicale” -
Roata glasurilor (f. 13v) sau sistemul Trohos si care este un element important din teoria
muzicii in vechea notatie. Tradifia manuscrisa a colportat de-a lugul veacurilor in tratatele
teoretice diferite forme si infatisari ale diagramelor celor opt sunete. (SCHIBA SLIDE!)

Aceasta problemd extrem de dificild a ocupat, de-a lungul veacurilor, un loc stabil in
instruirea incepatorilor in muzica, incat Chrysant, teoreticianul principal al noii metode, de la

Fig. 26: cele trei registre ale tavanui

,Roata” insemna de fapt un sistem, o metoda didactica prin care se intona (paralaghia)
in sens ascendent si descendent intervalele unei tetrafonii, folosind numirile polisilabice din
structurile diatonice: ananes, neanes, nana, aghia.*

Aceasta metoda de paralaghie a fost pictatd in cele trei registre ale tavanului.

In registrul central a fost zugravita Tot sfantului Ioan Kucuzel i se atribuie si fixarea
»marelui cerc al rotii muzicale” - Roata glasurilor (f. 13v) sau sistemul Trohos si care este un
element important din teoria muzicii in vechea notatie. Tradifia manuscrisa a colportat de-a
lugul veacurilor in tratatele teoretice diferite forme si infatisari ale diagramelor celor opt
sunete.

Aceasta problema extrem de dificild a ocupat, de-a lungul veacurilor, un loc stabil in
instruirea incepatorilor in muzica, incat Chrysant, teoreticianul principal al noii metode, de la
1814 a studiat-o si i-a dedicat un capitol In Megatheoreticonul sau intitulat: Ilepi tov
Tpoyovdin ms. gr. 9, de la fol.14v.:

2" Dimitri Conomos, op. cit., p. 274. Vezi si id., ,,The Musical Tradition of Mount Athos”, Acta Musicae
Byzantinae, vol. IV, mai, 2002, p. 73.

2 XpioavBov Apytemickomov Appayiov tov ek Madrtwv, TEQPHTIKON META THX MOYXIKHZ, EN Tepysot,
1832, pp. 28-34.
¥ Pr. Adrian Mazilita, Cultura muzicala religioasa din Mehedinti in secolele XIX-XX, Editura Mitropolia
Olteniei, in anul 2015, p. 156.



Fig. 27: Roata complexa (Sinthethos trohos) din ms. Gr.9, de la fol.14v.

Aceastd Roata complexd se compune din cinci roti concentrice, fiecare cu cate 15
semne. Cele cinci cercuri concentrice sunt inconjurate de alte patru cercuri mai mici, dispuse
in cele patru colturi ale paginii. Folosirea marturiilor Tmpreuna cu silabele mnemotehnice

aratd interdepemdenta sunetelor.
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SI: Fig. 29: Fig. 27: Roata cromatici — simpla - IN registrul tavanului dinspre Sud.
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Citirea notelor muzicale, descifrarea unei partituri psaltice, numita paralaghie (cantare
pe note psaltice), inteleasa ca tehnicad a solfegierii, ca unul dintre pasii pe care-i parcurgea
ucenicul in descifrarea unei partituri, era o actiune foarte complexa. Trebuie retinut faptul ca
paralaghia de dinainte de reforma hrisantica avea in vedere constientizarea de catre psalt a
structurii fiecarui eh (glas) in parte, caci fiecare urcare sau coborare Insemna trecerea intr-o
noud structurd modald a unui nou eh. Asadar, prin paralaghie se realiza si 0 modulatie numita
,,dupa paralaghie”.’® In primele lectii de teorie incepatorul trebuia si urméreasca ,,marturiile”
ehurilor aflate dedesubtul neumelor.”!

Paralaghia era Insotita si de o alta tehnica de descifrare a unui text muzical, tehnicd numita
metrofonie, inteleasd ca evaluare teoretica a partiturii urmatd de paralaghie ca metrofonie
aplicatd, deci si cu intonatie.*

O alta metodda a paralaghiei o reprezintdi Copacul paralaghiei lui Ioannes
Koukouzeles (4évipov tijc mopalloyiic) — care se afla la f. 14 a acestui manuscris.

Diagrama consta in dispunerea descendentd a cheilor celor patru ehuri plagale pe cele
patru ramuri din stanga ale copacului si continuarea lor ascendenta pe celelalte ramuri din
dreapta, fiecare eh finalizand pe urmatorul eh principal. Pentru o mai facild intelegere a
diagramei am asezat deasupra marturiilor ehurilor neume care sa indice sensul paralaghiei,
astfel:

3 Nicolae Gheorghitd, Chinonicul duminical in perioada post-bizantind (1453-1821), Liturgica si Muzica,
Editura Sofia, Bucuresti, 2009, p. 101.

3! Ibidem, p. 99.

2 Desre acestd problematici vezi: Pr. Adrian Mazilita, ,METROFONIE SI PARALAGHIE IN LUMINA
MANUSCRISULUI GRECESC NR. 9 DE LA ARHIVELE NATIONALE DIN DROBETA TURNU
SEVERIN” in Altarul Reintregirii (The 14th International Symposium on Science, Theology and Arts (ISSTA
2015)), vol. 11, pp. 239-252; (ISSN 1584-8051).
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Fig. 30: Copacul paralaghiei lui Ioannes Koukouzeles (Aévtpov tijg Topoirayiig) — din ms. gr. 9, de la fol. 14.

La baza copacului, sugerand ridicina, se afla urmitorul text: ,, Invdtdacelule, si nu fugi
de gustul amar al rdddcinii, ca sd te poti bucura de dulceata fructelor” > (SCHIMBA!)

Un alt element important al muzicii bizantine il costituie arta gestului cheironomic,
cheironomia.

Tot in timpul Sf. loan Cucuzel se face trecerea de la notatii muzicale inconsecvete, la
un sistem de notatie perfect articulat ce cuprindea pe langd cele 15 semne diastematice
(cantitate), peste 40 de semne cunoscute sub denumirea de marile semne cheironomice, chei si
formule intonationale specifice, fforale sau semne modulatorii.**

Dupa parearea cercetatorilor, cheironomia bizantind a fost, mai mult decat o miscare
improvizatorica a mainii, o artd foarte precisa, ce a indicat atat intervale cat si figuri melodice
distincte, o stiintd cu un rol fundamental in procesul invatarii muzicii bizantine. Din pacate,
aceastd practica extraordinara s-a pastrat fragmentar doar in filele cronicilor bizantine, in
reprezentdrile mute ale frescelor, icoanelor, miniaturilor si manuscriselor. Singurul manuscris
care relevd o semnificatia teologicda a neumelor muzicale bizantine insotite de gesturi
cheironomice este Tratatul lui Michael Blemmydes.*

Astfel de gesturi, de reprezentari miniaturale sau picturale ale semnelor muzicale
bizantine am incercat s le aducem 1n actualitate prin zugravirea lor pe peretele de Nord al
acestei sili. In acest demers am avut ca model doud imagini, una de manuscris (alb-negru)
CEA DIN IMAGINE si alta de pictura murala de la noi din tard (color), care prin combinatie
au generat pictura salii noastre (Fig. 33):

In codicele atonit Cutlumus 457, spre exemplu, din a doua jumitate a veacului al
XIV-lea (Fig. 30), codice aflat astazi in Biblioteca Publica de Stat din Petersburg (Arhiva
Uspensky), profesorul si protopsaltul Ioannes Glykys, asezat in centrul imaginii, domina cu
evidentd autoritate pe cei doi ucenici aflati la picioarele sale: maistorul loannes Koukouzelis
(pozitionat in dreapta maestrului sdu) si protopsaltul Xenos Korones (in stinga). Purtand pe

33 Ibidem, p. 151.

3* Nicolae Gheorghitd, ,,Muzica bizantind. Scurtd introducere”, in Glasul Bisericii, anul LXV, nr. 9 — 12,
Septembrie — Decembrie 2006, pp. 370 — 396.

3 Nicolae Gheorghitd, Chinonicul duminical in perioada post-bizantind (1453-1821), Liturgica si Muzica,
Editura Sofia, Bucuresti, 2009, p. 113.



genunchi o carja/toiag arhieresc — ca semn al rangului sau de ntai statator al corului dar si al
Bisericii, dascalul Glykys face semnul Sfintei Cruci, binecuvantand astfel inceputul slujbei, in
timp ce elevii sdi, plasati intr-un registru inferior si tindnd in mand manuscrise muzicale,
conduc prin semne cheironomice cele doud coruri (nereprezentate insa) cu ajutorul semnului
oxeia (Koukouzelis) si al isonului (Korones).*

Fig. 31: Ioannes Glykys predand arta cheironomica a isonului si oligonului lui Xenos Korones si lui
Ioannes Koukouzelis (Cutlumus 457, a doua jum. a sec. al XIV-lea, Arhiva Uspensky, Biblioteca Publica
de Stat, Petersburg)
A doua imagine este scena hirotiniei Sf. Nicolae de la biserica Sf. Nicolae Domnesc de la
Curtea de Arges.

In timpul domnitorului Vlaicu Voda (1364-1377) capitala tarii si resedinta
mitropolitului Tarii Romanesti era cetatea Argesului. Aici, pe langa Catedrala Mitropolitana
este posibil sa fi existat si o scoald de invatarea a muzicii bisericesti, fapt intarit si de scena
hirotonirii Sf. Ierarh Nicolae pictura de la 1369, unde este zugravit triviumul coral bizantin —
protopsaltul cu cei doi domestiki, care executd gesturi hironomice.”’

Fig. 32: Hirotonia Sf. Nicolae - Biseria Sf. Nicolae Domnesc (Curtea de Arges) - pronaos, perete vest -
triviumul coral -

3¢ Ibidem, p.104.
37 Pr. Adrian Mazilita, Cultura muzicald..., p. 17.



Combinatia celor doud imagini a generat aceasta scena de pe peretele de Nord al salii:
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Fig. 33: Ioannes Glykys predand arta cheironomica a isonului si oligonului lui Xenos Korones si lui loannes
Koukouzelis (peretele de Nord)

In epoca bizantini tarzie, psaltii purtau palarii cu boruri largi numite (skiadion) sau
palarii inalte (skaranikon) si se imbrdcau n mantii speciale (kamision si phelonion) incinse cu
o centurd (sfiktourion). Aceastd traditie a costumului psaltilor s-a pierdut dupd céderea
Constantinopolului din 1453, lasandu-1 pe psalt imbracat doar cu o haind neagra (rason).*
Pentru realizarea cat mai fideld a triviumului coral am folosit urmatoarele imagini:

Pentru Ioan Glykys — despre care stim cd a fost si patriarh al Constantinopolului, am folosit
fata cu skaranikon-ul (gilbui) din coperta lui G. Papadopoulos. Cu mainile in semn de
binecuvantare, haina rosie cu broderie, intocmai ca in pictura de la Curtea de Arges.

Xenos Korones face gestul isonului (binecuvantare preotului), mantia albastra purtand
palaria cu boruri largi (skiadion) - rosie, palaria (skiadion) rosie cu o cruce, ca in desenul din
manuscris alb/negru. Ioan Kucuzel face gestul oxiei — ca-n imaginea alb-negru, mantia de
culoare rosie, cu skiadion abastru cu dunga de jos grena. (SCHIMBA!)

De-a stanga si de-a dreapta acestei scene am gandit sa asezam doi dintre reprezentantii
din spatiul roménsc ai muzicii bizantine: Filotei imnograful — Monahul de la Cozia si Evstatie
Protopsaltul. — REPREZENTANTUL CELEI MAI IMORTANTE SCOLI DIN SPATIUL
ROMANESC

Avand in vedere perioada de existentd a Mitropoliei Severinului pand in 1419 si a
Ungrovlahiei pand in 1503, cu ierarhi vrednici care au purtat legaturi directe cu patriarhia
ecumenicd, putem deduce cd muzica si-a urmat un curs firesc de dezvoltare, ba mai mult,

3 https://www.ibmf.ro/en/romeiko-ensemble - accesat la 28.06.2023


https://www.ibmf.ro/en/romeiko-ensemble

chiar si de compozitie, dacd ne gandim la ,,Pripealele” lui Filotei de la Cozia, fostul logofat al
lui Mircea cel Batran (1385-1418).%

g T 2 LT ® AT Pak L

i e L e L

Fig. 34: Filotei imnograful — Monahul de la Cozia si Evstatie Protopsaltul.

Urmatorul moment important din istoria muzicii bizantine si a perioadei de dinaintea
secolului al XIX-lea si a reformei chrisantice, il constituie perioada dominata de
personalitatea lui Petru Lampadarie Peloponisiul (1730-1778).

Muzician de exceptie, Petru Lampadarie Protopsaltul a fost profesor de muzica in
cadrul celei de-a doua Scoli Patriarhale de Muzica din Constantinopol inca din 1776. El a
cultivat melodiile syntomon si a dezvoltat un sistem de transcriere analiticd a vechiului
repertoriu, preluat de la loan din Trapezunt i implinit, mai apoi, de Petru Vizantie
Protopsaltul si de catre cei trei mari dascili.** Acesta i-a avut ca ucenici pe Petru Vizantie
Protopsaltul, care a venit ca profesor de muzica la lasi si pe romanul Mihalache Moldovlahul,
»protopsalt la Biserica Domneascd, dascadl ,,musicos” la Scoala Sf. Sava si la Scoala
Metocului Eoiscopiei de Rimnic™!, cel care a scris Anastasimatarul grecesc pe limba

¥Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul Romaniei in secolul XVIII si
inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Editura Muzicald, Bucuresti, 1989, p. 26.

40 Nicolae Gheorghitd, ,,Muzica bizantind — scurtd introducere”, in Glasul Bisericii, anul LXV, nr. 9 — 12,
Septembrie — Decembrie 2006, pp. 370 — 396.

4 Sebastian Barbu-Bucur, Tezaur muzical roménesc de traditie bizantina sec. XVIII-XX (1713-2013), Editura
Semne, Bucuresti, 2013, p. 41.



romaneascd la 1767*. De aceea am ales ca cei doi ucenici sa fie zugraviti aldturi de maestrul
lor.

Fig. 35: Petru Lampadarie Peloponisiul (1730-1778) — desen in creion.®

Fig. 36: Petru Lampadarie Peloponisiul — Sala — Episcopia Severinului si Strehaiei.

42 Sebastian Barbu-Bucur, Mihalache Moldovlahul, compozitor de Muzicd Bizantina si precursor al al reformei
chrisantice — sec. XVIII, Il Anastasimatar, Editura Muzicala, Bucuresti, 2011, p. 13.
“ K. A. Tloayov, H [TAPAXHMANTIKH THX MOYXIKHY, Abnva, 1978, p.77.
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Fig. 37: Petru Vizantie Protopsaltul* (a doua jum. a sec. XVIII-1818)

Fig. 38: Petru Lampadarie Peloponisiul cu cei doi ucenici: Petru Vizantie si Mihalache Moldovlahul

Figura suprema care a marcat definitiv evolutia ulterioara a artei muzicale psaltice a
fost Hrysant de Madyt, un muzician cu o culturd remarcabild si caruia nu-i era necunoscuta
nici stiinfa muzicald europeand si nici cea araba. Noile directii muzicale vor fi puse in
practicd in cea de a treia Scoald Patriarhala* deschisa la 1814 — 1815, asigurandu-se astfel
succesul in difuzarea noului sistem. Alaturi de Grigorie Protopsaltul (1730-1778) si
Hrmouz Chartofilax, Hrysant, experimenteazd cu succes acest sistem pana spre 1821.

“ Ibidem, p. 82.
4 Nifon N, Ploiesteanul, op. cit., p. 41.
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Cercetarea si metodele sale didactice vor fi teoretizate de el printr-o lucrare tiparita la 1821
(Introducere...) dar mai ales prin Marele Teoreticon al Muzicii tiparit la Trieste in 1832.%

Fig. 39: Cei trei reformatori: Hrysant de Madyt, Grigorie Protopsaltul si Hrmouz Chartofilax.

Fig. 39: Grigorie Levitul Protopsaltul.*’

Reforma muzicii psaltice la Constantinopol®®, realizatd de catre cei trei muzicieni
psalti® a usurat invatarea in scoald a acestei muzici psaltice. PAna la ,,reforma hrisanticd” de
la 1814, modul 1n care se Inviata muzica psaltici era unul foarte anevoios. Semiografia
muzicald bizantind de pana la ,,reforma” era atat de compelxa, bazata mai mult pe formule
melodice numite modele theseis, care in doud sau trei neume psaltice, carora li se adaugau
unele din marile semne hironomice, cuprindeau in ele o adevarata melodie numita de cei din
vechime ,,melos”. Scrierea psaltica era ca un fel de scriere stenografica, a carei invétare era

¢ Nicolae Gheorghitd, ,,Muzica bizantini...”, pp. 370 — 396.
Y K. A. Iloayov, op. cit., p. 88.
Nifon N. Ploiesteanul, Carte de muzica bisericeasca pe psaltichie si pe note liniare pe trei voci, Tipografia
Joseph Gobl a cartilor bisericesti si Carol Gobl, Bucuresti, 1902, p.42.
4 Ibidem, p. 40-41.



foarte anevoioasd. Psaltul trebuia sd beneficieze de o memorie foarte bund pentru a retine cat
mai multe forumule si a dobandi deprindearea combindrii acestora in diferitele glasuri.™

Trebuie sd mentiondm ca aceastd reforma hrisanticd nu a Tnsemnat inventarea unei alte
muzici, ci mai mult, intreg repertoriul de strand a fost trecut din vechea grafie in noul sistem
de scriere, de catre Grigore Levitul si Hurmuz Hartofilax.

In aceasta scoald de la Constantinopol a invitat si Petre Efesiul, cel care, la numai doi
ani de la ,,reforma”, vine la Bucuresti si infiinteaza o Scoala la Biserica Sf. Nicolae — Selari
pentru predarea noului sistem. La acestd scoald 1i va avea ca elevi pe Macarie leromonahul si
pe Anton Pann, ambii cunoscatori si ai vechii grafii (ai vechiului sistem de notatie).”' De
asemenea, in anul 1820, Petre Efesiul a tipdrit, in tipografia infiintata de el la Bucuresti, prima
carte din lume de muzicad psaltica cu noua grafie — Anastasimatarul lui Petru Lampadarie
Peloponisiul. Acest Anastasimatar a fost tradus de Macarie leromonahul in limba romana si
tiparit de acesta la Viena in 1823.> Este bine sd spunem acum si cd aceasta traducere a lui
Macarie std, intr-un fel, la baza viitoarelor Anastasimatare alcatuite de diferiti autori, precum
si la baza Anastasimatarului uniformizat, dupa care se invata si astazi in scolile teologice.
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Fig. 40: Petre Efesiul purtind in méana o fila din Anastasimatarul tiparit de el la 1820 la Bucuresti. in
stanga si in dreapta lui sunt zugraviti cei doi ucenici: Macarie leromonahul si Anton Pann.

In ceea ce priveste relatia maestru-ucenic, o privire diacronica®* asupra autorilor de
heruvice, 1i plaseaza pe A. Pann si pe Macarie leromonahul pe linia ucenicilor directi ai unor
mari protopsalti din secolul al XVIlI-lea — Daniil Protopsaltul si Petru Peloponisiul. Acestia
din urma, l-au avut ca ucenic direct pe Petru Vizantie, care la randul lui, 1-a avut ca ucenic pe
Dionisie Fotino s1 Grigorie Protopsaltul (unul din inifiatorii reformei de la 1814), iar acesta
l-a avut ca ucenic direct pe Petru Efesiul — profesorul lui Anton Pann si al lui Macarie
leromonahul.

% Desre acestd problematicd vezi: Nicolae Gheorghitd ,De la neuma la interpretare sau despre procesul
compozitional In muzica bizantina”, in Analele Putnei, Centrul de cercetare si Documentare ,,Stefan cel Mare” al
Sfintei Manastiri Putna, VIII, 2012, 1, pp. 389-408.

>! Ibidem, p. 54.

52 Macarie leromonahul, Anastasimatariu bisericesc dupa asezamdntul Sistimii Ceii noao , Vienna, 1823.

53 Costin Moisil, Romdnirea cantdrilor: un mestesug si multe controverse. Studii de muzicologie bizanting,
Editura Muzicala, Bucuresti, 2012, p. 100.

3 Konstantinos Harilau Karankunis, H ITIPAAOCH KAI EEHTHCH TOY MEAOYC TQN XEPOYBIKQN — THC
BYZANTINHC KAI METABYZANTINHC MEOIIOIIAC, Volos 2000, p. 284.



Dascalul lui Anton Pann in vechiul sistem de notatie a fost Dionisie Fotino, iar
dascalul lui Macarie a fost Petru Vizantie — Protopsaltul Patriarhiei Ecumenice, in perioada
1805-1808, cind a predat la lasi. Aflam lucrul acesta dintr-o insemnare autograf a lui Macarie
Ieromonahul, din Manuscrisul nr. 2439, folio 118r, de la Biblioteca Academiei Romane: ,,Alta
mathima catre Nascatoarea de Dumnezeu, facere a fericitului intru pomenire Petru Vizantie
dascalului mieu, glas al 5 Pa”.

Asadar, pe relatia maestru-ucenic, intelegem cd Anton Pann si Macarie leromonahul
nu puteau sa cante altd muzica, decat aceea primita de la vrednicii lor inaintasi.

Pe linie romaneasca, Tnanitasii lui Macarie leromonahul coboara in timp pana la 1713
— Filotei sin Agai Jipei, care l-a avut ca ucenic pe Serban protosaltul, acesta pe dascalul
Constandin protopsaltul, iar acesta pe Macarie Ieromonahul.”

Al doilea mare centru de conservare si interpretare a muzicii bizantine este Sfantul
Munte Athos.

Dintre reprezerntantii Sfantului Munte, care au si activat in perioada reformei
hrisantice il amintim pe Matei Vatopedinul, cel care a ucenicit pe langa Grigoriel Levitul
Protopsaltul la Scoala Patriarhald, impreund cu Petros Efesios (Petre Efesiul) si Theodoros
Fokaeos.

Insa cel care a marcat, din punct de vedere muzical, jumitatea secolului al XIX-lea
pana la inceputul secolului XX, in Sfantul Munte, este romanul Nectarie Schimonahul
Protopsaltul (1 18 noiembrie 1899) — cel supranumit privighetoarea Sfantului Munte Athos
— al doilea Cucuzel.*®

Fig. 41: Schimonahul Nectarie Protopsaltul (+1903).

Calitatile interpretative ale Parintelui Nectarie sunt marturisite de multi contemporani.
Ajunsese la o asemenea notorietate incat: ,,il numeau noul Cucuzel, protopsalt si dascal. Si

3 Pr. Lect. dr. Adrian-Cristian Mazilita, ,,Chipuri de protopsalti greci si romani din secolele al XIX-lea si XX,
pastréatori si continuatori ai traditiei muzicale psaltice”, in vol. Trdirea si marturisorea dreptei credinte in unitate
Duhului si a dragostei, Colectia Misiune si Pastoratie - 3, Editura Mitropoliei Olteniei, pp. 253-268.

% Despre viata si activitatea lui Nectarie Protopsaltul vezi: Nectarie Protopsaltul Sfantului Munte, Céntdari ale
Sfintei Liturghii, Editie realizata, ingrijita si studiu introductiv de Vasile Vasile, Bucuresti, 2004, pp. XI-CLXVL



muzic-ologhiotatis, adica preainvétat in muzica in tot Sfantul Munte si nimenea nu se putea
numi cantdret pana nu venea la Parintele Nectarie sa-1 cerceteze.”’

Parintele Nectarie ajunsese la acea madiestrie a cantaretului, asa cum era socotit
muzicianul in tratatele medievale ale lui Manuel Chrysaphes, Gabriel Hieromonachos™, s.a.,
caracterizare preluatd si de Anton Pann in Bazul teoretic si practic.”

Prin compozitiile sale si prin traducerile din limba greaca, Parintele Nectarie
Protopsaltul s-a ardtat fidel unei traditii muzicale pe care si-a insusit-o, a respectat-o si a
transmis-o desavarsit celor peste 100 de ucenici. De aceea am ales sa-1 zugravim purtand in
mani o fild pe care este scris poemul didactic intitulat: ndemnul catre ucenici sau Troparul
catre ucenici: Cel ce va sa-nvefe musikie / Si catra tofi sa fie laudat/ Trebuiaste-i multa
rabdare / Cinste catra dascalul §i daruri mari. / Atunci va invata si desavarsit se va face.”

Deasupra usii de la intrarea in sald, dinspre Sud am asezat ca o pisanie, ca o concluzie,
la aceastd sumara istorie a muzicii psaltice, un text extras din erminia despre tererem pe care
am intalnit-o, de asemenea, In Manuscrisul grecesc nr. 9/1751 de la Arhivele Nationale din
Drobeta Turnu Severin. Intrucat acest gen de cantare al idiomului calofonic numit: cratima
exprima teologia apofatica despre Dumnezeu care, dupa fiinfa Sa nu poate fi cunoscut, dar
care se comunica si poate fi infeles dupd lucrarile sale. Cantarea tereremului este menita sa
exprime prin sunete fard cuvinte ceea ce este de neexprimat prin cuvinte, despre Dumnezeu.
Acest context apofatic este explicat de marele teolog roman, Parintele Dumitru Staniloae
astfel: ,,Prin cantare spunem mai mult decat prin indiferent care cuvinte. Prin ea dam un
coeficient nemarginit admiratiei maretiei Lui, bunatdfii Lui care intrece cuvintele noastre
simplu rostire, exprimdm inexprimabilul, apofaticul, dar i mulfumirea netdrmurita fata de El,
pe care nu o putem exprima prin simple cuvinte™®'.

Prin tererem se cantd, asadar, uimirea creatiei in fata maretiei Creatorului. Este in fapt
expresia muzicald a uimirii pe care o experiaza isihastul in timpul ,rapirii” sale. Conform
erminiei, atunci cand céanti tererem, nu-l mai cauti pe Dumnezeu prin cuvinte, prin
rationamente®, pentru cd de fapt Dumnezeu este Cel Care a venit la tine, ,,nu trebuie sa
intelegi altceva decat ca il asculti pe Dumnezeu”, pe care nu poti sd il cuprinzi cu mintea, asa
cum nu poti sa intelegi tereremul. Tereremul ca si isthasmul este o invitatie adresatd omului
de a se ridica deasupra gandurilor si rationamentelor pentru a atinge unirea cu Dumnezeu.

Ee aceea, unirea cu Dumnezeu — tinta fiecaruia dintre noi exprimatd in chemarea la
comuniune din Icoana Desisi — este posibila si prin muzica bizantina - unul din elementele
esentiale ale cultului liturgic, muzica pe care suntem datori s-o pastrdm si s-o preddm mai
departe asa cum au facut si Tnaintasii nostri.

> Ibidem, studiu introductiv, p. LXI.

%8 Nicolae Gheorghita, Chinonicul duminical..., p. 111-112.

% Anton Pann, op. cit., p. XII.

% Despre aceastd problematica vezi: Nicolae Gheorghitd, ,,Some Observations on the Structure of the «Nouthesia
pros mathetas» by Chrysaphes the Younger from the Gr. MS. no. 840 in the Library of the Romanian Academy
(A.D. 1821)”, in: AMB VII, mai 2004, CSBI, pp. 47 — 59.

1 Preot prof. dr. Dumitru Staniloae, op. cit., p. 421.

62 Tn comentariul la Eclesiast, Sfantul Grigorie de Nyssa aratd neputinta omului de a exprima prin cuvant cele
de negrait: ,,[...] cuvantul vrea sa explice si neputinta firii cuvantatoare. Caci mintea, trecand dincolo de simturi,
care au fost numite desertaciune, si strecurandu-se cumva spre contemplarea celor nevazute, da cuvantului
posibilitatea de a prezenta cele inteligibile. In cazul acesta cuvdntul este foarte obositor fiindcd sunetul
interpretativ nu afla nici un megstesug pentru redarea celor de nespus. Noi vedem cerul, simtim razele corpurilor
luminoase, pasim pe pamant, tragem aerul pe gurd, intrebuin{dm apa In masura in care o cere firea noastra, focul
il primim 1n partasia vietii. Dar daca vom vrea sa pricepem ceva despre ele, caruia dintre aceste lucruri i se aplica
cuvantul «substanta»? Sau ce fel de materie are: «nu va putea omul sd spunay, oricat ar fi el de superior altora.
Toata stiinta mintii omenesti este slaba in enuntarea celor neajunse” (Sfantul Grigorie de Nyssa, op. cit., p. 205).



" GAND AUZI TEEGRE WU TREBUIG SA iNTELEGL
ALTGEVA DEGAT GA JL ASCULTI 16 DUHNGZEU §I
ATOTPUTERNIGIA LUI $I INTELEPCIUNEA I P TOATE
ACESTEA L6 AUZI, DAR WU FOTI SA L6 GUFRING] GO
HINTEAL] GU GAT 11, INTGLGRI AL FUTI,GU ATAT IL
DORGSTI HAI HULT $1 €1 CAT FARE A FL) JHSGARBA NIWIG, 1
ATAT 6STE HAI SOLIGITAT LA GANTAR], $1 GU CAT IMPODOBESTE
HAT HULT HATZICA GEA AFMONIOASA §I GARE 0 THITA IY: ACGEA
A INGEHILOR, GU ATATMETERODUCE BUGURG T INIMI.

 RISERICA ATUSTULIGA S UHNERSALA VUMD SARU £6 LIITA
HC D6 VIIRGE, MG DE SUNGTE FARA VORRG, L6 GAHTA 16 AHADOUA
) SUNGTELE FARA VOIS 1 GUVRTELG: IAG CAMMTGLE GARS SUNT
ROSTITE SEHNFICA LREANEEATEA DOHNLLLL IR CELE HEROSTITE, AUICA
TGRETISHA, DESGHNGAZA NAHEZRERA LU DG BEIOSTIT.
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Fig. 42: Citat din Manuscrisul grecesc nr. 9/1751 de la Arhivele Nationale din Drobeta Turnu Severin.

»Cand auzi terere nu trebuie sa intelegi altceva decdt ca il asculti pe Dumnezeu (subl.
n.) si atotputernicia lui §i intelepciunea §i pe toate acestea le auzi, dar nu poti sa le cuprinzi
cu mintea, la fel si terere se strecoard in mintea ta dupa ce il auzi, cdci acesta este scopul §i
consecinfa acestui cuvant de necuprins cu mintea. Tot asa, din acea natura divina provine tot
ceea ce este atotputernic §i intelept, lucruri care se vad si se aud, dar pe acel ceva
atotputernic §i intelept mintea omeneasca nu-l poate infelege. [...] Pentru acest motiv,
biserica apostolica si universala, voind sa nu fie lipsita nici de vorbe, nici de sunete fara
vorbe, le canta pe amdndoud, si sunetele fara vorbe si cuvintele; iar cuvintele care sunt
rostite semnifica umanitatea Domnului, iar cele nerostite, adica tererisma, desemneaza
dumnezeirea lui de nerostit” (Ms. gr. 9, f. 81, 82", 83).%

6 Despre aceastd problematicd vezi: Arhid. Adrian Cristian Mazilita ,,Cratimele in lumina manuscrisului grecesc
nr. 9 de la arhivele nationale din Drobeta Turnu Severin”, In volumul: Simpozionul International de Muzica
Bizantina 300 de ani de romanire (1713-2013), Editi a II-a — 12 decembrie 2013 , Editura Universitatii Nationale
de Muzica din Bucuresti, pp. 280-306;



